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TWOCZOSC KRZYSZTOFA CICHOSZA

Fotograficzna tworczo$¢ Krzysztofa Cichosza' mozna podzieli¢ na
dwa etapy. Pierwszy z nich byt bliski fotografii socjologicznej, tj. fotografii,
ktorej zamierzeniem byto dokumentowanie rzeczywistosci spotecznej W cy-
klu Metryka swiadomosci Cichosz rejestrowat zycie w Polsce w okresie przed
transformacja ustrojowa, koncentrujac si¢ w duzym stopniu na relacjach czto-
wieka z jego najblizszym otoczeniem. Postawa ta znana jest migdzy innymi z
prac Zofii Rydet. O jej fotografiach Cichosz pisat nastepujaco: ,,[...] byly bar-
dziej metodyczne, a nawet konceptualne, w sensie metody rejestracji. [...] Na
moich fotografiach znaleZli si¢ bliscy mi ludzie-znajomi, przyjaciele, sasiedzi,
ktorzy, jak sadzitem, wptyneli na uksztattowanie mojej swiadomosci. Za po-
moca fotografii, w przewrotny sposob, chciatem napisaé¢ fragment autobiogra-
fii [...]"%. Proba nawiazania dialogu z tym, co minione poprzez pewne do-
swiadczenie o charakterze historycznym, jest stale obecna w pracach Cicho-
sza. Osobisty charakter Metryki swiadomosci sprawia, ze dialog ten odbywa
si¢ w samym umysle artysty juz od momentu, kiedy zainteresowanie autora
skoncentrowato sig¢ na cytacie i jego istocie. Odchodzac od fotografii socjolo-
gicznej, quasi-subiektywnej, Cichosz zaczat wigksza wage przypisywac do-
$wiadczeniom par excellence historycznym.

Zmiana tresci wykonywanych przez artyste zdje¢ wymagata rowniez
wypracowania radykalnie odmiennej techniki kreacji obrazu fotograficznego 1
metody pracy. Mimo Ze sam nie uwaza konsekwencji za szczegolnie istotng w
obranej przez siebie drodze tworczej, a poza tym na przestrzeni lat zmienial

! Krzysztof Jerzy Cichosz urodzit si¢ w 1955 roku w Lodzi. Studiowat na
Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Wykladowca na PWSFTviT, gdzie w 2004
roku uzyskat tytut doktora z zakresu fotografii artystycznej. Pomystodawca i wielolet-
ni kurator tédzkiej Galerii FF (Forum Fotografii). Cztonek Zwiazku Polskich Arty-
stow Fotografikow.

2 K. Jurecki, Od reportazu i fotografii socjologicznej do humanistycznej foto-
instalacji. Rozmowa z Krzysztofem Cichoszem, [w:] Fotoinstalacje Krzysztofa Cicho-
sza, Muzeum Sztuki w Lodzi, L6dz 2003, s. 21.
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sposob wykonywania swoich skomplikowanych formalnie fotoinstalacji (za-
czat na przyktad wykorzystywa¢ komputer i fotografi¢ cyfrowa), to mozna
jednak wskaza¢ okreSlone wtasnosci, ktore sa charakterystyczne dla jego
tworczosci jako takiej.

Pomocna tu bedzie analiza tekstu—Wyznanie Moizmu® (1989), ktory
mozna potraktowaé jako zbior mys$li charakteryzujacych tworcza postawe ar-
tysty. Pojawia si¢ tam, do ktérego sprobujg si¢ niniejszych rozwazaniach od-
nie$¢: ,,Moizm jest [...] ahistoryczna $wiadomos$cia tradycji i nieidolatrycz-
nym szacunkiem dla tworzywa”*. Cichosz odcina si¢ wiec w wyrazny sposob
od klasycznej postawy historyka, rozbija mit tradycji i podchodzi w sposob
krytyczny do obrazéw i fotografii, ktore utrwality si¢ w warstwie wizualne;j
kultury wspoitczesne;.

CHARAKTERYSTYKA TECHNIKI FOTOINSTALACII

Fotoinstalacje to przestrzenne obiekty, sktadajace si¢ z duzych ptlasz-
czyzn transparentnych folii, na ktérych jest wydrukowany obraz fotograficz-
ny. Kazda jest wzgledem kolejnych rownolegta i zawiera inny, odpowiednio
wygenerowany, fragmentaryczny zapis obrazu. Miedzy kazda z ptaszczyzn
znajduje si¢ wolna przestrzen — fakt ten wymusza na odbiorcy obserwowanie
jej ze Scisle okreslonego miejsca. Fotoinstalacje ogladane pod katem nawet
niewiele odbiegajacym od 90 stopni, staja si¢ zbiorem punktoéw rozrzuconych
chaotycznie w trzech wymiarach przestrzennych. Wielkoformatowe folie, z
wydrukowanymi obrazami, polaczone sa ze soba metalowymi drutami (zob.
rys. 1). Tak skonstruowana ,,fotoinstalacja” stanowi obiekt wystawiony na
percepcje widza, ktorego wzrok dokomponowuje poszczegdlne elementy w
jeden, finalny obraz. Warto zauwazy¢, ze nawet gdy ogladajacy przyjmie wo-
bec niej centralna pozycje, czg$¢ najbardziej oddalona od jego wzroku — czyli
marginesy i krawedzie fotografii — staje si¢ juz nieczytelna. Wynika to z fak-
tu, ze odleglo$¢ migdzy poszczegdlnymi ,,warstwami” obrazu od oka ro$nie
wraz z katem, pod jakim obserwujemy fotoinstalacj¢. Ma to za$§ szczegdlne
znaczenie w przypadku tych prac artysty, ktore maja najwigksze rozmiary”.

Tym, co pod wzglgdem formalnym charakteryzuje omawiane prace
Cichosza, jest ,.cytat”, zinterpretowany tu jako wykorzystywanie zastanych
przez artyst¢ fotografii, wykonanych bez jego woli, czgstokro¢ na state juz
funkcjonujacych w ,,fotograficznej” historii XIX 1 XX wieku. Pojgcie cytatu
rozumiane jest tu w sposob szeroki. Zaktadajac, ze materialne wytwory kultu-
ry podlegaja procedurze odczytywania zawartych w nich znaczen, mozna je

> Dostgpnym miedzy innymi na stronie internetowej artysty www.ci-
chosz.art.pl [stan z 26.02.2012, oraz w albumie Krzysztof Cichosz. Foto-dekonstruk-
cje, wydanym przez Galeri¢ FF w Lodzi.

* Por. Krzysztof Cichosz. Foto-dekonstrukcje, Galeria FF, £.6dz, s. 37.
> Filmowa dokumentacja techniki fotoinstalacji jest dostgpna na stronie https:/www.face-
book.com/video/video.php?v=107965155998952 [stan z 26.02.2012].

95


https://www.facebook.com/video/video.php?v=107965155998952
https://www.facebook.com/video/video.php?v=107965155998952
http://www.cichosz.art.pl/
http://www.cichosz.art.pl/

MATEUSZ PALKA - ,FOTOINSTALACJE” KRZYSZTOFA CICHOSZA

nazwac ,.tekstami”. W taki sposob definiowane bylyby rowniez same fotogra-
fie, przez co takze one byloby mozliwe do cytowania.

CYTAT, MIEDZY DESTRUKCJA A OCALENIEM

Pytanie o histori¢ fotografii, postawione z punktu widzenia sztuki
czerpiace] z konceptualizmu i wyrostej z tendencji postmodernistycznego
$cierania si¢ narracji, to pytanie o zmienny czasowo sposob wykorzystywania
obrazéw lub o to kto, czy co warunkuje ich warstwe znaczeniowa.

Jedna z pierwszych fotoinstalacji-Cichosza, zatytutowana Fotografii...,
jest oparta na fotografii Josepha-Nicéphore’a Niépce’a® Widok z okna w Le
Gras (z 1826 roku), ktéra uwaza sig a pierwsza fotografi¢ na swiecie (zob.
rys. 2). Cichosz, nadajac swej realizacji taki tytul, poswigcil ja niejako cate-
mu, powstatemu w potowie XIX wieku medium’.

Oprécz wspomnianych juz cech, ktore charakteryzuja fotoinstalacje
Cichosza, trzeba wymieni¢ jeszcze jedna, podstawowa, odrdzniajaca jego pra-
ce od prac innych autorow. Fragmenty, z ktorych jest zbudowany finalny, ilu-
zorycznie dwuwymiarowy, obraz, sa za kazdym razem inne, podporzadkowa-
ne tematyce pracy. W fotoinstalacji Fotografii... Cichosz postuzyl si¢ frag-
mentami tekstow poswigconych fotografii. W efekcie dokonat ztozonego za-
biegu abstrahowania od znaczen poszczegdlnych znakéw w tekscie na rzecz
ich plastycznego, geometrycznego charakteru — cigcia tworzace granice
ksztattow budynkéw zarejestrowanych na fotografii Niépce’a, podporzadko-
wuja fragmenty tekstow roli wobec nich nadrzg¢dnej, polegajacej na budowa-
niu przestrzeni obrazu.

Cichosz dokonuje tu zatem zabiegu podwoéjnego cytatu — pierwszym
jest fotografia Niépce’a, drugim — tekst literacki. Przechwycenie znanego ob-
razu i wykorzystanie go w nowej abstrakcyjnej formie, niczym fotograficzne-
go ,,powidoku” (w ktérym to modzg niejako ,,méwi” oku, ze widzi ono wciaz
cos, co obserwowane bylo wczesniej), do ukonstytuowania innego obiektu ar-
tystycznego, wprowadza silne relacje miedzy tymi dwoma obrazami. Zalezno-
$ci budujace si¢ w takiej sytuacji rzucaja Swiatto na istot¢ fotografii zardwno
jako medium pamigci, jak tez obiektu zapamigtanego, przechowywanego w
pamigci juz nie jako obraz rzeczywistosci, ile raczej jako obraz sam w sobie,
Odnoszenie si¢ do oryginatu, powstatego w pierwszej potowie XIX wieku,
wzmaga poczucie ciagtosci historycznej pamigci wizualnej. Status kopii nie
okreslany jest juz wzgledem $wiata zastanego, ile samego odnosi si¢ do in-
nych obrazow (orbis pictus), rowniez bedacych niejako kopiami. Jak zauwaza
Berger, silne znaczenie oryginatu w sztuce pojawilo si¢ wraz z powstaniem

6 Reprodukcja fotografii J.-N. Niepce’a w albumie N. Rosenblum, Historia Fotografii
Swiatowej, Wydawnictwo Baturo, Bielsko-Biata 2005, s. 19.

7 Sam termin fotografia” wprowadzit okoto 13 lat po powstaniu pracy Niépce’a, an-
gielski naukowiec, John Herschel.
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nowych $rodkow reprodukcji technicznej®. Dialektyczna zalezno$é dwoch ja-
kosciowo roznych kategorii obiektow wizualnych jest warunkiem ich seman-
tycznego rozréznienia. ,,W kazdym wypadku wyjatkowo$¢ oryginalu polega
jednak na byciu oryginatem reprodukcji. Tym, co uderza jako wyjatkowe, nie
jest juz to, co obraz ukazuje. Prymarnego znaczenia obrazu nie znajduje si¢
juz w tym, co on méwi, ale w tym, czym jest”’. Berger odnosil ta relacje do
sztuk plastycznych, jak malarstwo z jednej strony i fotografia z drugiej. Ci-
chosz natomiast postuguje si¢ metoda podwdjnej abstrakcji, konstruujac in-
stalacjg na ksztalt kopii fotografii, a wigc obiektu, w ktérym jest mocno wyak -
centowany charakter mimetyczny — wtoérny wobec rzeczywistosci.

To, co u Bergera warunkowato konstytuowanie si¢ i waloryzacje ory-
ginatu w sztuce, szukanego w autentyczno$ci dzieta sztuki, w fotoinstalacji
Cichosza samo stato si¢ takim punktem odniesienia, o ktorym-jednak trudno
bytoby méwié explicite jak o oryginale. Fotografia Niepce’a ukazana jest tu w
procesie historycznym, a wigc w swym historycznym continuum, co wyraza
juz sam sposob prezentacji fotoinstalacji oraz jej odbior, ktory zmusza nie tyl-
ko do aktywnos$ci umystowej, ale rowniez do fizycznej (poszukiwanie odpo-
wiedniego miejsca do percepcji). Caty ten proces przypomina uwage Waltera
Benjamina o produkcji filmu w atelier: ,,Obserwator §ledzacy 6w proces, nie
moze zaja¢ pozycji, z ktorej nie dostrzegtby aparatury nagrywajacej i oswie-
tleniowej, sztabu asystentow itd., nie nalezacych do obrazu filmowego jako
takiego. (Chyba, ze nastawienie zrenic bytoby identyczne z nastawieniem apa-
ratury nagrywajacej.) [...] Jego iluzyjno$¢ [kadru filmowego —M.P.] to iluzyj-
nos$¢ drugiego stopnia — rezultat montazu”'’. Szukanie odpowiedniego miej-
sca, z ktérego obserwowana fotoinstalacja ujawni skrywany w niej obraz, to
rowniez przywolanie sposobu, w jaki ogladato si¢ dagerotypy, ,,[...] jodowane,
w camera obscura naswietlone srebrne ptytki, wymagajace obracania na
wszystkie strony, az we wlasciwym o§wietleniu da si¢ na nich rozpoznac deli-
katnoszary obraz™'".

»Ocalenie” dzieta sztuki jest momentem odbywa si¢ w do§wiadczeniu
jego fragmentarycznos$ci. Przechwycenie i nowe wykorzystanie obrazu, ktore
historycznie oraz pragmatycznie klasyfikuje si¢ zgodnie z jego funkcjonalnym
wymiarem, staje si¢ mozliwe dzigki przyjgciu przez artyste¢ Benjaminowskiej
postawy ,,zbieracza” (zob. rys. 3 i 4), ktory postrzegajac histori¢ jako przed-
miot konstrukcji, podwaza tradycyjna hierarche waznosci kolekcjonowanych
przedmiotoéw i do§wiadcza poprzez nie przesztosci w sposob kazdorazowo od-
mienny.

Warto przyjrze¢ si¢ roznym funkcjom, jakie przybiera cytat w ,,proce-
sualnie” i historycznie pojmowanej sztuce. W trudnej i niejasnej sytuacji, w

8 Por. J. Berger, Sposoby widzenia, ttum. M. Bryl, Aletheia, Warszawa 2008,
s. 21.

® Tamze, s. 21.

10 w. Benjamin, Tworca jako wytworca, [w:] tenze, Tworca jako wytworca,
ttum. H. Ortowski i J. Sikorski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975, s. 84.

" Tamze, s. 28.

97



MATEUSZ PALKA - ,FOTOINSTALACJE” KRZYSZTOFA CICHOSZA

jakiej znalazty sig schytkowe tendencje XIX wieku, odradzajac eklektyzm, za-
posredniczenie pelnito miedzy innymi funkcje erudycyjna'’. Magdalena Wi-
cherkiewicz, w pracy Zagadnienie cytatu w fotografii polskiej lat 90." odwo-
tujac si¢ do koncepcji transawangardy sformutowanej przez Achille Bonito
Olive, zwraca uwage na jego stowa, akcentujace neomanierystyczny rys, pojg-
tego szeroko postmodernizmu, celem uwypuklenia ,,powrotu stylow i srodkow
tradycyjnych: malarstwa, rysunku, rzezby; dla powtoérnego przerobu »jezy-
kow« plastycznych przesztosci, dla recyklizacji. Ale nie dla recyklizacji aka-
demickiej, scholastycznej, linearnej, ale dla recyklizacji eklektycznej zdolnej
zsyntetyzowa¢  cato$¢  pamigci, obejmujac  réwniez  awangardg
nietradycyjng”'*. Ten rodzaj dzialalno$ci artystycznej jest bliski praktyce
»przechwytywania”, charakterystycznej dla literackiej strategii, jaka przyjat
Walter Benjamin w Pasazach oraz metodologii, ktéora (wzbogacona o watki
artystyczne i polityczne) kontynuowat Guy Debord, ktory nie tylko umiesz-
czatl cytaty w nowych kontekstach znaczeniowych, lecz zmieniat czg¢sto ich
brzmienia'>. W Spoleczenstwie spektaklu czytamy: ,,[...] spektakl nie jest zwy-
ktym nagromadzeniem obrazéw, ale zaposredniczonym przez obrazy stosun-
kiem spotecznym miedzy osobami”'®. Cytat, zgodnie z interpretacja ttumacza
— Mateusza Kwaterki — pochodzi z pierwszego tomu ,,Kapitalu” K. Marksa i
dotyczy spotecznego charakteru kapitatu. Destrukcja pierwotnego znaczenia,
wykorzystanego przez Deborda fragmentu, zostata dokonana w warstwie ze-
wnetrznej — kontekstualnej oraz w wewngtrznej — opartej na zamianie kon-
kretnych poje¢. W efekcie tego semantycznego rozbicia zostato dokonane hi-
storyczne ,,ocalenie”, tj. aktualizacja znaczenia fragmentu tezy z Kapitatu.
Metoda wykorzystujaca cytat wydobywajacy tekst z kontekstu historycznego i
ukazujacy go nowemu, wspodtczesnemu czytelnikowi, przeciwstawia si¢ pro-
bom mitycznego ,,wczucia si¢”, ktére niwelowatoby dystans czasowy migdzy
odbiorca a przedmiotem. Jak zauwaza Hannah Arendt, Benjamin ,,[...] przede
wszystkim pragnat uniknaé¢ wszystkiego, co mogtoby przypominaé¢ proby
wczucia sig¢ — tak jakby dany przedmiot badan nioést w zanadrzu przestanie,
ktore jest tatwo dostgpne badz ktore tatwo uprzystepnic¢ czytelnikowi lub wi-
dzowi: »zaden wiersz nie jest przeznaczony dla czytelnika, zaden obraz — dla
ogladajacego, zadna symfonia — dla stuchaczy«”"".

Strategia Cichosza jest zblizona do tego, co Kwaterko w przypadku
Deborda nazywa ,,umozliwieniem przechwyconemu fragmentowi jego dalsze-
go rozwoju”: ,,[...] przechwytywanie jest wigc niezgoda na martwa, zastygla

2 Na co zwraca uwage Magdalena Wicherkiewicz w pracy Zagadnienie cyta-
tu w fotografii polskiej lat 90., [w:] Fotografia lat 90. — czas przemian czy
stagnacji?, red. K. Jurecki, LDK, £6dz 2002, s. 51.

3 Tamze, s. 51.

" Tamze, s. 54.

'S Warto podkresli¢, jak niepewny status przybiera w takim ujeciu cytat.

'® G. Debord, Spofeczernstwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczenstwie spektaklu,
thum. M. Kwaterko, PIW, Warszawa 2006, s. 34.

" H. Arendt, Walter Benjamin. 1892-1940, thum. A. Kopacki, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2007, s. 73-74.
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kulture, [...] jest Srodkiem odzyskiwania stow, obrazéw mysli i dziel, przy-
wracania im wywrotowej i poetyckiej sity, uwalniania ich spod wtadzy spek-
taklu; stowem, jest »plynnym jezykiem antyideologii«”'®. W przypadku foto-
instalacji Wielka Trojka (zob. rys. 5) z 1989 roku, dekonstrukcja, tak jak w
przypadku fragmentéw Deborda, przebiega w dwoch ptaszczyznach. Ma ona
miejsce wewnatrz kazdej z fotografii, ktére w efekcie finalnym tworza obraz
przypominajacy niedoskonatej jakosci wydruk z czarnobiatej gazety. Z dru-
giej strony fotografie, ktore stanowia cato$§¢ w jednej fotoinstalacji, sa od sie-
bie odseparowane. Odnosza si¢ do znanego obrazu (czy tez kilku znanych ob-
razow, wykonanych w tym samym, przelomowym momencie historycznym),
ale jednoczes$nie sytuacja ta zostaje zrekonstruowana poprzez zaprzeczenie
ciaglosci jednej, znanej fotografii. Znaczenie fotoinstalacji Wielka Trojka
tworzone jest zaré6wno przez realne wydarzenie historyczne, jak tez przez
zdjecia prasowe z Konferencji w Jalcie, ktore przechowujemy w pamigei i
ktore buduja w niej jeden ogdlny obraz. Zadne z nich nie jest bardziej wazne
od innego, zadne nie jest bardziej autentyczne — wszystkie, na zasadzie foto-
graficznej sedymentacji, tworzg obraz pamigciowy. Grzegorz Dziamski w tek -
Scie Krzysztof Cichosz i spor o fotografie postmodernistycznq'® zauwaza, ze
»dialektyczny charakter obrazu fotograficznego zostaje tutaj zawieszony. Fo-
tografie Cichosza nie odsytaja widza do rzeczywistosci, w ktorej powstato
zdjecie, lecz do fotografii juz dawno wyrwanych z rzeczywisto$ci, umieszczo-
nych w podrgcznikach historii, encyklopediach, ksiazkach o sztuce czy histo-
rii fotografii™?.

Skomplikowany formalnie zabieg cytowania, jaki ma miejsce w
Wielkiej Trojce, przeczy temu, co Arendt nazwata ,przekazem”, ktéry ma
,porzadkowac¢ to, co minione, nie tylko chronologicznie, lecz takze systema-
tycznie, a to znaczy: oddziela¢ pozytywne od negatywnego i wydobywaé z
masy opinii i fenomendéw nieznaczacych lub tylko ciekawych, ktoére tez sig
pojawiaja, zjawiska zobowiazujace i miarodajne”?'. Postawe przeciwstawiaja-
ca sig¢ porzadkujacemu zjawiska historycznego archiwum odnalez¢ mozna w
Benjaminowskim ,,zbieraczu”, ktory nie zwazajac na uzyteczno$¢ przedmio -
tow, kolekcjonuje je w opozycji do systematyzmu historyzmu (zob. rys. 6).
Wicherkiewicz, piszac o ,,odzysku” obrazoéw i jgzykow, powotuje si¢ na sfor-
mulowang przez Olivg koncepcjg ,,zdrady” jako subwersywnej postawy arty-
sty, stojacego w opozycji do $wiata, a przyjmujacego postmodernistyczna
strategie wobec ,,widm przeszto§ci”*.

'8 G. Debord, Spofeczenstwo spektakiu oraz Rozwazania o spoleczenstwie
spektaklu, wyd. cyt., s. 217.

' G. Dziamski, Krzysztof Cichosz i spér o fotografie postmodernistyczng,
[w:] Fotoinstalacje Krzysztofa Cichosza, wyd. cyt., s. 8.

2 Op. cit., s. 13.

21 H. Arendt, Walter Benjamin. 1892-1940, wyd. cyt., s. 68.

2 M. Wicherkiewicz, Zagadnienie cytatu w fotografii polskiej lat 90, wyd.

cyt., s. 54.
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Warto w tym miejscu zatrzymac si¢ nad kwestia autentycznos$ci foto-
grafii. W fotoinstalacji Wielka Trojka realizuje si¢ wspomniana koncepcja
,zdrady” poprzez odzyskiwanie znaczen historycznych, ktére zacieraja si¢ w
nadmiarze obrazow fotografii prasowej. Cechg autentycznos$ci obrazu fotogra-
ficznego, odwotujac si¢ do triadycznego podziatu znaku, nalezatoby ulokowaé
migdzy jej indeksowym a ikonicznym charakterem. Jest ona o tyle wazna, ze
to wlasnie na niej skupia swa uwage Benjaminowski ,,zbieracz”. ,,Przeciwko
tradycji zbieracz stawia kryterium autentycznosci, przeciw temu, co miarodaj-
ne — signum zrodla [...]”*. Nalezatoby nadmienié, ze to, co okre§lamy jako
Lautentyczne”, wiaze si¢ $ciSle wtasnie ze wspomniang zrodltowoscia, dotyczy
zasady relacji wobec tego, co historycznie nieprzyporzadkowane, istniejace
poza oficjalnym katalogiem spotecznej pamigci. Pojgcie autentycznosci zosta-
to trafnie zdekonstruowane przez Adorna, ktéry poddal krytyce jej abstrakcyj -
ny charakter. Zwrécit na to rowniez Berger, akcentujacy historyczna wtornosé
tego pojecia, ktore na gruncie sztuki wyrosto z odniesienia do kopii. Adorno
konczy swoje rozwazania zdaniem ,,Odkrycie autentyzmu jako ostatniego ba-
stionu etyki indywidualistycznej to odblask masowej produkcji
przemystowej”**. Jednakze kryterium autentyczno$ci, o jakie chodzi Benjami-
nowi, nalezy raczej interpretowaé w kontekscie poznania historycznego, nie
za$§ — jak uyjmowat Adorno — psychologiczno-spotecznymo. To, co u Benjami -
na jest srodkiem stuzacym ratowaniu tego, co historycznie martwe, umozli-
wiajacym ,,utamkom mys$li” przeblysna¢ w akcie objawienia, u Adorna jest
$wiatem uwewngtrznionym, spolecznie uporzadkowanego archiwum historii.

Praca Epitaphios — Szarza Piechoty, z 1993 roku (zob. rys. 7), jest
wazna z dwoch powodow. Fotoinstalacja podzielona jest na dwie czgsci, z
czego jedna z nich jest ,,$wiatloczuta®. Systematycznie zmieniajac swa bar-
we, ptowieje 1 uzyskuje bordowo-rdzawej zabarwienie, co w warstwie wizu-
alnej upodabnia ja do projektu Cywilizacje Kostasa Kiritsisa. Grecki artysta
rowniez eksponuje istote fotografii, tj. jej materialne trwanie, stawanie sig i
niszczenie. Cywilizacje przeglada si¢ w galerii, wlasnorgcznie przektadajac
ogromne karty wielkoformatowych albuméw, ktérych pozaginane rogi, po-
sklejane fragmenty obrazow i cigzar kazdej z fotografii, zmuszaja do kontaktu
,,0sobistego”. Pastelowa kolorystyka obu realizacji, bliska estetyce filmow
Theo Angelopoulosa, otwiera je na taki sposob odczytywania istoty fotografii,
w ktorym zaakcentowany jest jej czasowy, historyczny wymiar.

To, co wyrdznia Epitaphios posrod innych prac Cichosza, to jej-desé
dramatyczny, emocjonalny charakter. Bliskie jest to temu, co W. Benjamin
mowil o poznaniu historycznym: ,,Prawdziwy obraz przeszlosci przemyka ni-
czym wiatr. Przeszto$¢ daje si¢ utrwali¢ jedynie jako obraz, ktory rozblyska w

2 H. Arendt, Walter Benjamin. 1892-1940, wyd. cyt, s. 69.
2% Th. W. Adorno, Minima Moralia. Refleksje z poharatanego zycia, thum. M.

Lukasiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 183.
» Por. http://www.cichosz.art.pl [stan z 26.02.2012].
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momencie swej rozpoznawalno$ci®®, aby juz nigdy nie powrocié. [...] Materia-
lizmowi historycznemu chodzi o to, aby utrwali¢ obraz przesztosci, jaki uka-
zuje si¢ historycznemu podmiotowi niespodziewanie w chwili niebezpieczen-
stwa. Niebezpieczenstwo zagraza zaréwno tradycji, jak i jej odbiorcom”?*’. Po-
znanie, dokonujace si¢ w fotoinstalacji Epitaphios, bliskie jest przypominaniu
historii w chwili Benjaminowskiej grozy i przebtysku tego, co utracone. Jak
zauwaza Ryszard Rézanowski: ,,W ten sposéb w pogladzie historycznym do-
konuje si¢ swoisty »zwrot kopernikanski«. Polega on na tym, ze do tej pory
obierano za punkt staty to, co bylto, a wysitek wspotczesnosci miat i$¢ w kie-
runku przybliZzenia poznania do tego punktu. Obecnie ma nastapi¢ odwrdcenie
tego stosunku i to, co byto, ma ulec dialektycznemu przewrotowi, sta¢ si¢ wy-
tworem pobudzonej $wiadomo$ci”*.

Zarysowany mocno zwiazek czasu przesztego z terazniejszym, przeja-
wiajacy si¢ w pracach Cichosza, znajduje kontynuacje w wizualnej niestatosci
jego fotoinstalacji. Obrazy tworzone przez artyste oscyluja miedzy chaosem a
uporzadkowaniem. Ich czytelno$¢ i pewno$¢ realnego istnienia przedstawio-
nych na nich obiektéw kwestionowa¢ mozna nie tylko a priori ze wzgledu na
fakt, iz operuja forma cytatu i kopii, ale rowniez w jednostkowym, chwilo-
wym i terazniejszym akcie rozpoznania tego, co dana fotoinstalacja przedsta-
wia.

W nurcie poetyki surrealizmu poruszong kwesti¢ zobrazowal jeden z
tych pisarzy, ktorzy najsilniej wplyngli na widzenie $wiata Waltera Benjamina
— Louis Aragon: ,,Na $wiecie panuje niewyobrazalny nieporzadek i najoso-
bliwsze jest to, ze pod pozorem nieporzadku ludzie szukali zazwyczaj tajem-
niczego porzadku, ktérego nie zaprowadzili dotad w swoich sprawach, ale
ktéry tak jest dla nich naturalny i tak dalece wyraza nurtujace ich pragnienia,

2% Ppor. Hegla rozpoznawalno$¢ alegorii. Hegel, charakteryzujac zadania jakie
peini alegoria, wyszedt od dwoch zatozen. Z jednej strony, pierwszym jej celem jest per-
sonifikacja standw czy jakosci abstrakcyjnych. Swoista nieporadnos$¢ alegorii w tym
przypadku bierze si¢ wg Hegla stad, ze czyniac podmiotowo$¢ zgodna z abstrakcyjnoscia
swego znaczenia zaciera w niej wszelka indywidualno$¢. Z drugiej strony alegoria w ujg-
ciu Hegla musi by¢ czyms$ okre§lonym — na tyle, aby zostala rozpoznana. Znaczenie wy-
bija si¢ tutaj na plan pierwszy — relacja migdzy podmiotem a orzecznikami go okres$laja-
cymi, staje sig, jak zauwaza Hegel, abstrakcyjna. Okreslonos¢ alegorii to kolejny czynnik
wplywajacy na jej jatlowos¢. Zwraca rowniez uwagg, na to, ze nadawane znaczenia przy-
bieraja formg atrybutu. W dalszej czg$ci omawianego rozdziatu wchodzi Hegel w polemi-
ke ze Schleglem i jego teoria mowiaca o tym, ze kazde dzieto sztuki jest alegoria. Kontr-
argumentem dla takiej konstatacji miato by¢ przekonanie o tym, ze o ile dzieta sztuki od-
nosza si¢ do ogodlnych idei, to ich abstrakcyjno$¢ dana nam jest juz w namysle, w §wiado-
mosci 1 alegoryczne odczytanie nie jest w stanie przebi¢ sig poza to co dane w doswiad -
czeniu, [w:] G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, tom 1, thum. J. Grabowski i A. Landman
PWN, Warszawa 1964, s. 628-634.

*'W. Benjamin, Twérca jako wytwdrca, wyd. cyt., s. 153—154.

# R. Rozanowski, Pasaze Waltera Benjamina. Studium mysli, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997, s. 105.
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ale nie przestaja okazywac temu porzadkowi czci, taczy¢ go z idea i wyjasniaé
przez idee¢””.

Istota fotoinstalacji wyraza si¢ zatem w nieustannym oscylowaniu mig-
dzy dwoma stanami, migdzy porzadkiem i chaosem (zob. rys. 8). Aby obiekt fo-
tograficzny mogl zosta¢ rozpoznany i unaoczniony, caty ruch fragmentow, z kt6-
rych zostal ztozony, musi na moment zastygna¢ w umysle w formie ,,powidoku”
tak by znow ukazac si¢ w catej ztozonosci i ruchu zmierzajacym w kierunku roz-
padu obrazu na czgsci. Porzadkowanie to jest nieustanne i moze by¢ jedynie za-
trzymane przez wykonanie fotograficznej reprodukcji fotoinstalacji. Moment sta-
tycznosci 1 bezwzglednosci fotografii wobec tego, co wzgledem niej zewngtrzne i
co jest jej przedmiotem, zostaje dzigki temu zawieszony i wpleciony w wielo-
znaczno$¢ odczytan. Dwie funkcjonalnie obce ptaszczyzny, z jakich sa ztozone
fotografie Cichosza (ta, bedaca bezposrednim nawigzaniem do obrazoéw oraz ta, z
ktorej si¢ one sktadaja) sa paralelne wzgledem metafor wykorzystanych przez
Benjamina w opisach jego filozofii historii Benjamina, ktéry opisywat ja za po-
moca plastycznej wizji garbatego karta i gry szachowej. Fotografia to medium,
ktére bazuje na swiecie widzialnym i naocznym. Litery trzech réznych jezykow
formutujace hinduskie rzezby w pracy zatytutowanej O istocie (zob. rys. 8), de-
konstruuja znaczenie sfotografowanych obiektow, ktore stanowia obcy dla Euro-
pejczyka przedmiot religijnego kultu i otwieraja je na interpretacje w oparciu o
rozne teksty i jezyki. Jak zauwaza Ryszard R6zanowski: ,,Sam Benjamin uwazat
sprzecznosci za istotny i konieczny sktadnik mys$lenia. Wyprowadzat je z antyno-
micznego charakteru samej rzeczywistosci, z kryzysu wspotczesnosci [...]. W
jego metodzie zawiera si¢ to, co dzi$ okresla sig¢ jako dekonstrukcjg. Upodobanie
do fragmentow i cytatow ,,dekonstruuje” podmiot™.

Alegoryczne funkcjonowanie fotografii, historycznie dialektycznej,
poprzez wspomniane sprzecznosci oraz chaotycznos¢ fragmentdw, z jakich si¢
sktada, moze réwniez petni¢ funkcje, ktéra Benjamin okresla jako ,,gtaskanie
historii pod wtos™!. Warto wiec przy fotoinstalacji zatytutowanej Deklaracja
(z 2008 roku) nawiaza¢ do koncepcji alegorii wylozonej przez Hegla, w Wy-
ktadach o estetyce. Zdaniem Hegla, w $redniowieczu pelnita ona funkcje figu-
ry przeciwstawnej wobec indywidualizacji i subiektywizacji w sztuce. Stano-
wita rodzaj poetyckiego hamulca wobec awanturniczych zachowan $wieckich.
Hegel przedstawia alegori¢ w jej funkcji dialektycznej relacji spolecznej. Ak-
centuje jej wymiar sakralny, w ktorym to, co ogdlne zajmuje miejsce wazniej-
sze niz to, co partykularne. Przestaje by¢ ona forma bierna i jatowa, a staje ja-
koscia, ktora umozliwia, by¢ moze paradoksalnie, dos§wiadczenie indywidual -
ne*’. Uwypukla si¢ tu do§¢ mocno czynny charakter alegorii, ktora poprzez
negacje, shuzy¢ moze odzyskaniu, czy tez zachowaniu tego co nie-ogolne.

2L Aragon, Wiesniak Paryski, thum. A. Migdzyrzecki, PIW, Warszawa
1971, s. 171.

3 R. Rézanowski, Pasaze Waltera Benjamina. Studium mysli..., s. 239.

*'W. Benjamin, Twdrca jako wytwérca, wyd. cyt., s. 155.

2 G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, wyd. cyt., s. 632—633.
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Odczytanie artystycznej strategii, ktora Cichosz stosuje w Deklaracji,
mozna juz wywiez¢ z diagnozy ,,czasu powiesci”’, zaproponowanej przez G.
Lukécsa, ktora — jak zauwaza R. R6zanowski — mozna przetozy¢ na okres roz-
woju nowych mediéw rozpowszechniania informacji: ,,Do prawdziwego upad-
ku doswiadczenia dochodzi [...] w wiekach XIX i XX za sprawg gazety oraz
informacji, ktora staje si¢ glownym srodkiem przekazywania wiadomosci. W
przekonaniu Benjamina informacje prasowe maja niewielki szanse na zasymi -
lowanie si¢ w doswiadczeniu czytelnika, gdyz celem jest wlasnie oddzielenie
wydarzen od tego doswiadczenia. Podczas gdy narrator zwykle zaczyna swa
histori¢ od przedstawienia okolicznosci, w jakich do$§wiadczyl tego o czym
opowiada, informacja jest pozbawiona wszelkich elementow opisu i
nastroju”*.

Powszechna Deklaracja Praw Cztowieka (uchwalona przez Zgroma-
dzenie Ogolne ONZ w 1948 roku w Paryzu), napisana w trzech réznych jezy-
kach, to material wyjsciowy fotoinstalacji, przedstawiajacej zdjecia trzech
czotgdw en face (zob. rys. 9 oraz 10). Wida¢ tu wyrazne odwotania do foto-
grafii prasowej, w ktorej komentarze stanowig dodatek do obrazu, a to, co na
nim przedstawione, zdaje si¢ czgsto nie mie¢ swojego miejsca, odniesienia fi-
zycznego. Brakuje tresci, ktora by mogta blizej dookresli¢ przedstawiona na
fotografii rzecz, oprocz zwyklej konstatacji faktu, ze dana rzecz po prostu ist-
nieje. To, co szczegdlnie zwraca uwage w Deklaracji, to necechowana emo-
cjonalnie relacja migdzy tekstem a obrazem. Kontrast jest na tyle duzy, ze wy-
musza obcowanie tylko z jednym z nich. Stowa Deklaracji wypetniaja jednoli-
te kolorystycznie przestrzenie za czotgami. W celu wzmocnienia czytelnosci
obrazu z fotoinstalacji, mézg widza zaciera kontury liter tekstu a w jego spoj -
rzeniu jezykowa tres¢ ulega catkowitemu rozmyciu. Roman Ingarden w roz-
prawie PrzeZycie estetyczne i przedmiot estetyczny przytacza sytuacj¢, w kto-
rej dokonuje si¢ podobny akt dookreslania przedmiotu estetycznego: ,,Kto z
nas byl w Paryzu i ogladat z bliska kawat marmuru zwany »Wenus z Milo,
ten wie, ze ma on rozne cechy, ktore nie tylko nie wchodza w rachubg przy
»przezyciu estetycznym”, ale nadto wyraznie nam przy jego dokonaniu sig
przeszkadzaja, wskutek czego sktonni jesteSmy je przeocza¢ [...] Dokompo-
nowujemy sobie »w mysli«, czy nawet w szczegdlnym spostrzezeniowym wy -
obrazeniu, takie szczegdty przedmiotu, ktore odgrywaja rolg pozytywna przy
osiagnigciu optimum mozliwego w danym wypadku »wrazenia« estetycznego;
doktadniej — ktore daja taki ksztalt przedmiotu bedacego obiektem naszego
doznania estetycznego, ktory najpelniej zawiera wartosci estetyczne, jakie w
danych warunkach moga wystapi¢ in concreto™.

Wspomniane na poczatku credo Cichosza Wyznanie Moizmu, w ktorym
wida¢ wyrazne rysy awangardowe, czy wrecz postmodernistyczne, konczy naste-
pujace zdanie: ,,Moizm jest prywatna religia wolnosci, (do)”*. To stwierdzenie

3 R. Roézanowski, Pasaze Waltera Benjamina, wyd. cyt., s. 149.
34 R. Ingarden, Przezycie estetyczne i przedmiot estetyczny, [w:] tenze, Studia z
estetyki, t. 1, PWN, Warszawa 1957, s. 116-117.

* www.cichosz.art.pl [stan z 26.02.2012].
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pokazuje, ze dziatalno$¢ artysty, mimo wazkich i czgsto ,,goérnolotnych” tema-
tow, ma charakter osobisty i subiektywny. Cichosz sam staje si¢ jakby odbiorca
wlasnych dziel. Tresci, jakie w nie wkomponowuje poprzez dekonstrukcje foto-
graficznych obrazow, wymagaja ciagtej aktualizacji w momencie percepcji, a ta
nigdy nie jest przeciez taka sama. Realizowane przez artyst¢ obiekty stanowia po-
tencjalne cytaty dla kolejnych wykorzystan. Fotoinstalacje pozostaja ,,wolne
(do)”.

SUMMARY
The Photoinstallations of Krzysztof Cichosz

This article presents a comprehensive study on the original photography
technique called photoinstallations, developed by Krzysztof Cichosz. In
his works, the artist critically analyzes the functioning of images in con-
temporary culture. The discussed photographic objects have been
made by the use of other photographs that are placed in a new context,
which deconstructs their original meaning. As the basis for the interpreta-
tion of the artist’s methodology served the philosophical and historical the-
ories of Walter Benjamin, the concept of quotation proposed by Guy De-
bord which restores the lost meaning of the text, and the considerations
of John Berger who analyzes the historically conditioned issues of origin-
ality in the arts.
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Rys. 1. Zblizenie fragmentu fotoinstalacji Cichosza. Widoczne metalowe elementy mocu-
jace folie.
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Rys. 2. Praca Fotografii... (1989) wraz ze zblizeniem jej fragmentu.
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Rys. 3. Praca Witkacemu (1989) wraz ze zblizeniem jej fragmentu.
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Rys. 4. Praca z cyklu Portrety hybrydowe (2002) wraz ze zblizeniem jej fragmentu.
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Rys. 5. Praca Wielka Trojka (1989) wraz ze zblizeniem jej fragmentu.

Rys. 6. Fragment pracy Slady (2006).
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Rys. 7. Praca Epitaphios — Szarza Piechoty (1993) wraz ze zblizeniem jej fragmentu.
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Rys. 8. Jedna z trzech wersji pracy O Istocie...(2001) wraz ze zblizeniem jej fragmentu.

Przyktady znakéw budujacych kolejne trzy czgsci fotoinstalacji zatytulowanej O istocie
(2001)
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Rys. 9. Jeden z czotgdw wchodzacy w sktad pracy Deklaracja (2008).

Rys. 10. Zblizenia na trzy elementy pracy Deklaracja (2008).
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